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Introduzione

Nel 1971 usciva, tra censure e critiche, l’Arancia Meccanica di Stanley Kubrick, film tratto dall’omonimo romanzo di Anthony Burgess. La pellicola venne subito ritenuta scandalosa sia per la violenza, sia per il suo messaggio di critica sociale e politica. La storia metteva in scena la doppiezza della politica celata sotto un’etica falsa, la violenza giovanile e l’inefficienza della giustizia: temi che non sembrano poi così distanti dai nostri giorni.
“Un manifesto sulla libertà di scelta, in cui è preferibile un mondo di violenza assunta scientemente a un mondo programmato per essere buono ed inoffensivo”, così Burgess definì la sua opera. 
Oggigiorno il film è considerato uno dei capolavori della cinematografia, ma soprattutto ci parla da più di trenta anni con un’attualità pungente e spinosa: la libertà individuale, il libero arbitrio, la violenza ed il rapporto tra società e persona. Come devono essere? È meglio essere buoni ma schiavi o essere cattivi ma liberi? È meglio essere conformi o estranei ad una società che ci vuole omologare? La scienza è sempre indirizzata verso il bene ed il benessere?
È una storia che ci riguarda da vicino, è una metafora del crescere: da bambini anarchici ed innocentemente spontanei ad individui che fanno parte di una società che spesso deve spezzare le nostre ambizioni ed i nostri sogni con violenza, magari, cambiandoci, in bene o in peggio, creando modelli di vincitori e di perdenti, leggi scritte e leggi morali. 
Così si spiega la mia scelta di analizzare Arancia Meccanica attraverso la filosofia ribelle e dirompente di Nietzsche, seguendo lo spirito libero e dionisiaco del protagonista Alex che cozza contro una società apollinea, qual è la visione di Nietzsche della religione, dell’etica e dello stato, dei concetti di bene e male. 

Infine, intendo rappresentare il contesto storico in cui si è generata l’Arancia Meccanica, un’epoca di contestazione del potere e dell’ordine mondiale, del mondo occidentale e della sua civiltà, ma anche un’epoca di nuove culture emergenti, il postmodernismo, la pop art. 
Tutti elementi che concatenati formano questa storia.
Arancia Meccanica
“Eccomi là, cioè Alex, ed i miei tre drughi, cioè Pete, Georgie e Dim. Ed eravamo seduti 
 Nel Korova Milk Bar arrovellandoci il gulliver per sapere cosa fare della serata. Il Korova

Milkbar vende latte più, cioè diciamo latte rinforzato con qualche droguccia mescalina che è

Quel che stavamo bevendo. È roba che ti fa robusto e disposto all’esercizio dell’amata 

Ultraviolenza”

[image: image2.jpg]



– A Clockwork orange                                                                                                                            pag. 3
– Arancia Meccanica (traduzione)                                                                                                            pag. 6
– Spirito libero e società: Nietzsche e Kubrick                                                                                         pag. 8
– Gli anni ’70                                                                                                                                         pag. 12
A CLOCKWORK ORANGE 
1. Alex’s story

2. Why a “Clockwork Orange”?

3. Different points of view: religion and political think (the chaplain, the writer, the Minister)

A Clockwork Orange is a dystopian novel by Anthony Burgess, published in 1962; the story based Stanley Kubrick’s movie.
1. Alex’s story
The first person story is told by Alex, a young boy of fifteen who loves classical music (especially Beethoven) and spends his nights with his friends, or “droogs”, drinking milk laced with drugs and terrorizing people with their “ultraviolence”. 
The story is set in a near future London where the State is unable to control adolescent’s violence.
[image: image1.jpg]



The book is divided in three parts: the first details Alex’s crimes, he fights with other gangs, he rapes the wife of F. Alexander, a famous writer, he beats a beggar and finally kills a woman. He also beats one of his companions, thy betrayed him and he’s sent to prison.
The second part tells about the time that Alex spends in prison.  Alex becomes the assistant of the prison chaplain and amuses himself reading the Bible, imagining himself crucifying Jesus and being protagonist of such other violent episodes from the Bible. 
Alex hears about a new experimental rehabilitation program called the “Ludovico Technique” advanced by the Government, which promises that the prisoner will be released after two weeks of treatment, so he decide s to be the first person to be treated in this way. He is treated in a strange manner, with a method that alters his mind: it consists of a combination of drugs and horrifying visuals, movies like the “Triumph o f Will” (by Leni Riefenstahl) and Beethoven music (that Alex loves very much).
At the end of the treatment, Alex is unable to do and see violent acts without a crippling nausea, he is also unable to listen to music  without experiencing the same physical reaction. Alex reaches a stage where his humanity is in question, and Burgess is searching the fundamentals of moral choice and freedom asking: “Is a person necessarily good if he is incapable of choosing evil?” 
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The final part of the book shows Alex like a victim; once out of the prison he meets some of the people he mistreated in the past: he’s beaten by the beggar and by two of his droogs who have become officers. Alex falls into the hands of writer F. Alexander, the husband of the woman whom he earlier raped, Friends of the writer intend to use Alex as a weapon against the political party in power, telling about the terrible things that have been done to him. But they begin another torture and Alex tries to commit suicide. Alex’s attempted suicide moves public opinion against the Government which is accused of inhuman cure. The party in power is worried about the bad publicity on Alex’s case, politicians don’t want to lose the elections so they send him to hospital. Burgess shows an alliance between the state (personified by the Minister) and Alex, now he can be free and violent because his violence is justified by the power.
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But at the end of the story Alex doesn’t find pleasure in ultaviolence anymore. After meeting the only droog who remained loyal to him and now married, he realizes that he would like a wife, possibly a child, he would like to be an active member of society.
The end of the novel is different from the movie: Kubrick ends Alex’s story with his cure and alliance with the power judging Burgess’s end too far from Alex’s personality.
2. Why a “Clockwork orange”?
Burgess writes that the title comes from a Cockney expression “as queer as a clockwork orange” that is referred to a  mechanically responsive human. In Burgess’s ideal a clockwork orange is a creature who can only do right and good things, meaning that he has the appearance of an organism which is lovely with color and juice, but is in fact only a clockwork toy to be wounded up by God, the Devil or the Almighty State. In the essay Burgess asserts that the title would be appropriate for a story about the application of Pavlovian laws to an organism which, like a fruit, was capable of color and sweetness. This is referred to the theory of “classical conditioning” of the Russian physiologist Ivan Petrovich Pavlov who found that dogs could be trained to respond to a stimulus organically unrelated to the response elicited. Pavlov believed that a man could be made good and that his brain which could be programmed to ameliorate human being, this concept is also used in Huxley’s Brave new world where humans are conditioned to hate books and botany to preserve a state of apparently happiness or in Orwell’s 1984 where humans are apparently free but they are slaves because they’re constantly controlled and unable to think. Burgess said “Orwell understood XX century’s truth: power shows itself better with cruelty, torture and especially with the subtle techniques of Big Brother”.
3. Different points of view: Religion and political thinking (the chaplain, the writer and the Minister)

In the story there are some characters who represent an ideal of religion, morality and politics.
The chaplain is the only character who is truly concerned about Alex’s welfare (the others try only to exploit him), but he is not taken seriously by him. He understands very well the bad side of Ludovico Technique: he says “The question is weather or not this technique really makes a man good. Goodness comes from within. Goodness is chosen. When a man cannot choose, he ceases to be a man” and after Alex’s treatment he remarks “Choice! The boy has no real choice, has he? Self interest, fear of physical pain drove him to that grotesque act of self abasement (Alex was forced to lick a sole of a shoe) […] He ceases to be a creature capable of moral choice.” The chaplain is the projection of Burgess’s point of view.
The writer F. Alexander represents Alex’s alter ego, like the chaplain he understands the danger of Ludovico Technique, but he uses his ideas against the power that in his opinion will become dictatorial, he says “The common people must be led, driven, pushed, they will sell their liberty for an easier life”, in Kubrick’s opinion he’s is an activist of the Left. His great ideal of freedom falls down when for vengeance he punishes Alex using the weaknesses caused by the Ludovico Technique. With his use of violence he equates Alex in wickedness and evilness.

The third character is the Minister who symbolizes the State. The Minister represents the idea of Machiavellian power, he always tries to conserve power using every form of half-measure. First he approves the Ludovico Technique and criticizes the chaplain’s idea of moral choice “We are not concerned with motives, with the higher ethics. We are concerned only with cutting down crime”. But after Alex’s attempted suicide sensing a crisis of government he says “Public opinion has a way of changing and you dear Alex you can be instrumental in changing the public’s verdict”. To assure the continuity of power he makes an alliance with criminality (also police recruits officers from criminality). 

The final image of the movie shows Alex  as the spoon-fed child of a corrupt, totalitarian society.
Siti:

· www.wikipedia.com
· www.geocities.com
· www.eloyed.com
· www.visual-memory.co.uk (Kubrick on a Clockwork Orange, interview by Michel Ciment)

· www.imdb.com  

· www.answers.com

Bibliografia:

· A. Burgess, Arancia Meccanica, Torino 2006 edizioni Einaudi
· A Clockwork orange (an essay by Anthony Burgess)
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ARANCIA MECCANICA

1. La storia di Alex

2. Perché un’arancia meccanica?

3. Differenti punti di vista.

Arancia meccanica è un racconto distopico scritto da Anthony Burgess, pubblicato nel 1962 e da cui è tratto l’omonimo film di Kubrick del 1971.

1. La storia di Alex
La storia è narrata in prima persona da Alex, un ragazzo di quindici anni che ama molto la musica classica (specialmente Beethoven) e passa le notti con gli amici o drughi bevendo latte mischiato a droghe e terrorizzando le persone con la loro ultraviolenza. La storia ha come sfondo una futura Londra  dove lo stato non riesce a far fronte alla violenza giovanile.

Il libro è diviso in tre parti: la prima ci parla dei crimini di Alex, che combatte con altre gang, che stupra la moglie di un famoso scrittore, F. Alexander, che malmena un mendicante e infine uccide una donna. Picchia anche uno dei suoi drughi che lo tradiscono e lo mandano in prigione.
La seconda parte racconta del tempo che Alex spende in prigione. Diventa l’assistente del cappellano e si diverte a leggere la Bibbia immaginandosi carnefice durante la crocifissione di Gesù o protagonista di altri violenti sanguinosi episodi biblici.

Alex viene a conoscenza di un nuovo programma sperimentale di riabilitazione, la tecnica Ludovico promossa dal governo, che permette al prigioniero di essere rilasciato dopo due settimane di trattamento, decide così di essere il primo a beneficiarne. Viene trattato in modo strano, in un metodo che altera la sua mente con una combinazione di droghe e visioni orrende, film come il “trionfo della volontà” di Leni Riefenstahl e musica di Beethoven, che Alex ama molto.
Alla fine del trattamento Alex è incapace di fare o vedere cose violente senza provare una forte nausea, non può nemmeno ascoltare la musica senza provare la stessa reazione fisica. Alex raggiunge uno stadio in cui la sua condizione umana è messa in questione, Burgess indaga così i fondamenti della morale chiedendo “Una persona è necessariamente buona se è incapace di scegliere il male?”
L’ultima parte del libro mostra Alex come una vittima, dopo la prigione incontra alcune delle vittime che aveva maltrattato nel passato: viene picchiato dal mendicante e da due dei suoi drughi che nel frattempo sono diventati poliziotti. Alex cade nelle mani dello scrittore F. Alexander, il marito della donna che aveva stuprato, gli amici dello scrittore intendono utilizzare Alex come un’arma contro il partito politico, mostrando le orribili cose che gli sono state fatte. Ma inizia un’altra tortura e Alex tenta il suicidio. Il suo tentato suicidio muove l’opinione pubblica contro il governo accusato di promuovere una cura inumana. Il Governo è preoccupato dalla cattiva pubblicità derivata dal caso di Alex e di perdere le elezioni, così decide di far ricoverare Alex all’ospedale. Burgess mostra un’alleanza tra Alex e lo stato (impersonato dal ministro), ora può essere di nuovo libero  violento perché la sua violenza è giustificata dal potere.
Ma alla fine Alex non trova più piacere nell’ultraviolenza, dopo aver incontrato l’unico drugo che gli era rimasto fedele, ora sposato, capisce che vorrebbe avere una moglie e magari un figlio.

La fine della storia è differente dal film, Kubrick fa finire la storia di Alex con la sua guarigione ed alleanza con il potere giudicando il finale di Burgess troppo distante dalla personalità di Alex.
2. Perché un “Arancia meccanica”?
Burgess scrive che il titolo deriva da un’espressione Cockney, “pervertito come un’arancia meccanica” che è riferito ad una persona che reagisce meccanicamente. Nell’idea di Burgess l’arancia meccanica è una creatura che può solo fare cose buone e giuste, che ha l’aspetto di un organismo buono in colore e sostanza, ma che in realtà è solo un giocattolo a molla caricato da Dio, dal diavolo o dallo stato onnipotente. Nel saggio Burgess asserisce che il titolo sarebbe appropriato per una storia sulle leggi Pavloniane applicate ad un organismo che, come un frutto, era capace di dolcezza e colore. Questo è riferito alla teoria del condizionamento dello psichiatra russo Ivan Petrovich Pavlov che scoprì che i cani possono essere indotti a rispondere ad uno stimolo organicamente non collegato alla reazione ottenuta. Pavlov credeva che l'uomo potesse essere reso buono e che il suo cervello fosse una macchina costruita per migliorarne il funzionamento .

Questo concetto è ripreso anche nel Brave New World di Huxley dove gli umani sono condizionati ad odiare i libri e la natura per preservare uno stato di apparente felicità o nel 1984 di Orwell dove gli uomini sono apparentemente liberi ma in realtà schiavi perché controllati dai media ed inabilitati a pensare.
A questo proposito Burgess disse “Orwell ha capito la verità del Ventesimo secolo: ossia che il potere si manifesta meglio attraverso la crudeltà, la tortura e le tecniche sottili da Grande Fratello”.
3. Differenti punti di vista: religione e pensiero politico (il cappellano, lo scrittore ed il Ministro)

Nella storia ci sono alcuni personaggi che rappresentano un ideale di religione, moralità e politica.

Il cappellano è l’unico personaggio veramente preoccupato del benessere di Alex, che non lo prende seriamente. Capisce molto bene lo svantaggio della Tecnica Ludovico: dice “La questione è se questa tecnica renda veramente un uomo buono. La bontà viene da dentro, la bontà è la scelta. Quando un uomo non può scegliere cessa di essere un uomo” e dopo il trattamento di Alex rimarca “La scelta! Il ragazzo non ha una vera scelta! L’autodifesa, la paura del dolore fisico l’hanno portato a quel grottesco gesto di bassa umiliazione. (Alex era stato costretto a leccare la suola di una scarpa) Cessa di essere una creatura capace di scelta morale!” il cappellano è la proiezione del punto di vista di Burgess.

Lo scrittore F. Alexander rappresenta l’alter ego di Alex, come il cappellano capisce il pericolo della Tecnica Ludovico, ma usa le sue idee contro il potere che nella sua opinione diventerà dittatoriale, dice “La maggioranza delle persone normali dev’essere guidata, condotta, spinta! Venderanno la loro libertà per una vita più semplice!”, nell’opinione di Kubrick, Alexander è un’attivista di sinistra. Il suo grande ideale di libertà decade quando per vendetta punisce Alex sfruttando la sua debolezza causata dal trattamento. Usando un’estrema violenza F. Alexander raggiunge lo stesso stato della malvagità di Alex.
Il terzo personaggio è il Ministro che simbolizza lo Stato. Il ministro è l’incarnazione di un’idea machiavellica di potere, cerca sempre di conservarlo usando qualsiasi forma di compromesso. Inizialmente approva la Tecnica Ludovico e critica l’idea di libero arbitrio del cappellano “A noi non interessano i motivi o le sottigliezze dell’etica! A noi interessa solo ridurre la criminalità” ma dopo il tentato suicidio di Alex, intuendo una crisi del governo dice “L’opinione pubblica cambia facilmente, caro Alex, puoi contribuire molto a cambiare l’opinione pubblica”, per assicurare continuità al potere si allea con la criminalità (anche la polizia recluta poliziotti dalla delinquenza).
L’immagine finale del film mostra Alex imboccato col cucchiaio da una società corrotta e totalitaria.

SPIRITO LIBERO E SOCIETÀ, Nietzsche e Kubrick
1. Alex il freigeist
2. Alex tra società, religione e stato.

3. Alex e noi.
Nietzsche ci dimostra che l’uomo è esposto ed aperto a due estremi ugualmente rischiosi per il suo comportamento: la spaventosa naturalezza delle sue pulsioni e l’infinità del suo ragionare. Anticipa la crisi dei valori, la decadenza del mondo occidentale.
1. Alex il freigeist 
Sotto molti aspetti Alex rappresenta il cosiddetto concetto nietzschiano di freigeist, spirito libero
, ma non di Übermensch, oltreuomo. 
Nietzsche nella sua “Nascita della tragedia” divide lo spirito in dionisiaco ed apollineo, il primo rappresenta l’ebbrezza ed in sostanza il mondo istintuale, quello dell’ispirazione, dell’inconscio, il secondo al contrario è l’armonia delle forme, una forma ragionata sulla quale fa leva Socrate, dà origine ad una filosofia che evade dalla realtà effettiva delle cose, è il principio primo della morale e della religione del mondo occidentale. Alex è rappresentazione del dionisiaco in tutte le sue forme più estreme, segue i propri istinti primordiali, vive seguendo i propri bisogni e la propria volontà, non si sofferma a ragionare, segue l’istinto come lui stesso dice “D’un tratto capii che il pensare è per gli stupidi e che i cervelluti si affidano all’ispirazione, la musica mi venne in aiuto e seppi subito cosa fare”. 
Burgess scrive: “Alex rappresenta l’umanità in tre modi: è aggressivo, ama la bellezza, si serve del linguaggio”, un’umanità arcaica e non civilizzata dunque, allo stato naturale, come annota lo stesso Kubrick. Lo spirito dionisiaco di Alex si esterna in tutte le sue passioni, specialmente le più violente. E per quanto possa compiere nefandezze e crudeltà, suscitando la disapprovazione dello spettatore, questi non riesce a non rimanerne affascinato. Tutti condannano le azioni di Alex, eppure tutti rimangono ammaliati dal carisma del personaggio. 
Dice Kubrick:

Alex possiede vitalità, coraggio ed intelligenza, ma non si può non vedere che è completamente malvagio. Nello stesso tempo c’è uno strano tipo di identificazione psicologica che si verifica gradualmente con lui per quanto il suo comportamento possa respingervi. E questo per due motivi. Prima di tutto, Alex è sempre assolutamente onesto nel suo racconto in prima persona, forse fino al punto di soffrirne. In secondo luogo perché ad un livello inconscio io sospetto che tutti abbiamo in comune certi aspetti della personalità di Alex. […]Gli psichiatri spiegano che l’inconscio non ha coscienza – e forse nel nostro inconscio siamo tutti degli Alex in potenza. Se non diventiamo come lui, è forse solo per la morale, la legge e talora per il nostro carattere innato. Questo crea magari disagio in certa gente e spiega in parte alcune controversie che sono sorte riguardo al film. Forse sono incapaci di accettare questa visione di se stessi

Alex è diverso anche dai suoi stessi drughi che lo rimproverano per il suo comportamento troppo istintuale e semplice “Fratello, tu a volte parli e pensi come un ragazzino”, mentre loro vorrebbero di più, Alex si bea come un bambino nella sua Ultraviolenza, senza un fine ultimo se non quello di godere la propria vita; Nietzsche giudica il bambino come l’ultima trasformazione dello spirito che si è liberato dalle costrizioni ovvero “Innocenza e oblio, un nuovo inizio, un gioco, una ruota che gira da sé
”.
Un altro tratto saliente della personalità di Alex è quella che Nietzsche chiama“volontà di potenza”.
Non bisogna mistificare il termine “volontà di potenza” confondendolo con predominio e potere: la volontà di potenza non è semplice affermazione sugli altri, come quella che esercitano gli scagnozzi di Alex, è la volontà di affermare se stessi e la propria natura, come fa lui. La sua violenza è l’espressione del suo essere; ma la volontà di potenza significa anche affermare la propria prospettiva sul mondo, Alex lo fa a suo modo nel suo racconto, rimanendo sempre fedele a se stesso, mentre lo Stato, lo scrittore F. Alexander ed i drughi rimangono attaccati al puro e semplice opportunismo.
Si parla di Alex come spirito libero, ma non di oltreuomo, Nietzsche vede in quest’ultimo uno sviluppo successivo che possa guidare l’umanità ad una fase nuova; l’oltreuomo è creatore di nuovi valori, un’artista, ma non è il caso di Alex perchè il suo pensiero è fine a se stesso e non va al di là del bene e del male, ma solo della morale perseverando nella malvagità. Non costruisce nessun nuovo valore preferibile al precedente. Inoltre nel finale Alex si riconcilia con lo stato appoggiando quello che era stato il suo nemico
.

2. Alex tra società, religione e scienza
La società di Arancia Meccanica ci viene descritta da Kubrick e Burgess in modo grottesco e realistico e attraverso la narrazione di Alex si rivela come un’antagonista. Alex identifica la società con le componenti che gli sono ostili, vale a dire la polizia ed il carcere, organi che cercano di reprimere il suo essere dionisiaco. 
La società, sebbene molto avanzata tecnologicamente, è in preda alla corruzione ed alla criminalità, come dice il barbone picchiato da Alex: “Che schifo di mondo è questo? Uomini sulla luna, uomini che camminano intorno alla Terra! E nessuno che rispetta la legge! Nessuno che tiene l’ordine”
Secondo Nietzsche la società è una gabbia che limita gli istinti primordiali dell’uomo, omologandolo. L’individuo diventa prigioniero di valori falsi, ideali sterili ed inutili. Esempio ne è lo Stato che nella filosofia  nietzscheana è raffigurato come “il più freddo di tutti i freddi mostri. Freddo è anche nel mentire, dalla sua bocca fuoriesce menzogna […] ogni cosa in esso è falsa
”. Nietzsche raffigura lo stato come un ente negativo che necessita del controllo sugli uomini per sopravvivere, vediamo infatti che nel film e nel racconto lo Stato si appoggia su qualunque individuo per preservare il suo potere fino ad utilizzare la violenza dei criminali per questo scopo.

La società e la religione impongono un fine ultimo a tutte le cose, quasi tutti i personaggi di Arancia meccanica infatti, per dirla con le parole di Zarathustra, “vogliono arrivare al trono, come se la felicità fosse seduta su di esso. Sul trono siede invece il fango e talvolta il trono sta sopra il fango!
” 
Per Nietzsche società e religione cercano di bloccare l’individuo con visioni di sofferenza e morte, ovvero la Tecnica Ludovico sul piano laico e scientifico (Nietzsche dirà che “Il fine ultimo della scienza è la distruzione del mondo”), ma anche sul piano religioso poiché il cappellano nei suoi sermoni in carcere ammonisce i detenuti a convertirsi per evitare le sofferenze dell’inferno, da qui anche l’ambiguità di questo personaggio “Volete ascoltare la divina parola ed evitare le dure punizioni che attendono chi non s’è pentito nell’altro mondo? Molti maledetti come voi urleranno eternamente per l’insopportabile agonia, la pelle marcisce e viene via, una palla di fuoco vi ruggisce nelle budella!” ma come già detto Alex non nutre alcun sentimento religioso, se non proprio l’opposto. Sebbene il cappellano invochi il libero arbitrio e la sostanziale libertà indica il cammino verso la bontà divina attraverso immagini di morte e sofferenza.
Nietzsche scrive nello Zarathustra che “nello Stato il lento suicidio di tutti si chiama vita”, a questo proposito Alex afferma poco prima del suo tentato suicidio: “Mi sento depresso, voglio soltanto morire, non riesco a vedere un futuro e ho l’impressione che ad ogni istante possa capitarmi qualcosa di terribile”. 

Nel libro e nel film si vede il riverbero dell’alienazione sugli individui della società distopica, ognuno possiede una contraddizione ed un’ambiguità, in primis i genitori di Alex, assolutamente inetti ed impotenti d’innanzi alla malvagità del figlio, il guardiano della prigione, figura patetica e satirica oppure l’agente giudiziario Deltoid che dovrebbe tenere a bada Alex. Deltoid rappresenta la castrazione sessuale dell’individuo nella società,  che alla fine emerge celata da una maschera di perbenismo, infatti durante un discorso sull’importanza di non essere violenti Deltoid ne approfitta per palpare i genitali di Alex.

Anche lo scrittore Alexander, un nemico dello stato animato da ideali di libertà, è raffigurazione della doppiezza della società: è infatti un uomo misantropo ed estremista forse più crudele dello stesso Alex. Secondo Kubrick “gli estremisti condividono il disprezzo per l’uomo, sono diversi solo nel programma”
La società è dunque un bene o un male?
A questo proposito Nietzsche afferma che la società dei diritti e del contratto sociale, come noi la concepiamo, è sostanzialmente errata perché nell’uguaglianza forzata si reprime la vera natura umana e quindi si blocca con la morale, l’etica e la religione l’avvento dell’oltreuomo. Nietzsche (come anche Kubrick
) rigetta l’idea del bon sauvage, di un uomo buono per natura; si mantiene vago però su un modello di società poiché il suo messaggio è filosofico più che politico. Il modello di società nietzscheana sembra vedere un’elite di oltreuomini al potere, in questa filosofia non tutti possono raggiungere lo stato di oltreuomo per il fatto che non tutti gli uomini possono essere uguali (ricordiamoci però che Nietzsche vive in un’Europa non ancora del tutto democratica).
In un’intervista del 1980 Kubrick traccia il suo itinerario: ovvero valutare il grado di autorità necessaria a mantenere salda la società, tenendo d’occhio il potere ed essere eventualmente pronti a combatterlo, non nutrendo però l’illusione che distruggendo le istituzioni sociali possa emergere la bontà originaria dell’uomo, l’uomo è aggressivo come qualsiasi altro animale allo stato selvaggio. Il grande problema oggigiorno è evitare che chi detiene l’autorità diventi repressivo ed allo stesso tempo ridare alle persone fiducia nelle leggi e nella politica come soluzioni ai problemi sociali, poiché oggi la gente comincia a considerare li strumenti giuridici e politici come lenti ed inutili, mentre lo Stato avverte la minaccia del terrorismo e dell’anarchia. La società è un bene, dunque. Ma come ottenere un giusto equilibrio?
Kubrick dice di non conoscere la risposta.

3. Alex e noi.
Cosa ci può dire oggi la storia di Alex?
Sicuramente ci mette in guardia da molte cose: dall’eccessiva fiducia nel progresso e dai pericoli che possono derivarne al sostanziale relativismo a cui l’opera approda. Relativismo riguardo ai concetti di bene e male, che in Arancia Meccanica si mischiano senza dare determinazioni assolute. Si pone con la sua ironia come opera di crisi delle certezze, come, ad esempio, il rapporto tra cultura e uomo, tradizionalmente legato al bene: nell’opera, invece, Alex utilizza la musica come ispirazione alle sue violenze, Kubrick afferma che la cultura non ha effetto sull’etica, come per il fatto che “molti nazisti erano coltissimi, ma questo non li ha persuasi a non fare ciò che hanno fatto” (Kubrick). Oppure come rapporto tra violenza reale ed immaginifica, visto che il film fu accusato di generare violenza Kubrick conclude:

“Non ci sono prove che la violenza nei film o alla televisione provochi violenza sociale. Cercare di addossare ogni responsabilità all’arte come causa di vita mi sembra uno sviare il problema ignorandone le cause principali. L’arte rimodella la vita, ma non la crea, non la produce […] C’è sempre stata violenza nell’arte. C’è violenza nella Bibbia, violenza in Omero, violenza in Shakespeare e molti psichiatri ritengono che essa funga da catarsi più che da modello… Quello che voglio dire è che il film viene accettato come opera d’arte e che nessuna opera d’arte ha mai fatto un danno sociale, anzi una gran quantità di danni sociali li hanno fatti coloro che hanno cercato di difendere la società dalle opere d’arte che giudicavano pericolose”
Oggi dobbiamo vedere Arancia Meccanica come una satira feroce delle istituzioni e del potere che non rieduca, ma anzi spoglia l’individuo dell’identità, seppure malvagia, e annienta, anche corrompendola, l’integrità della natura umana.
In sostanza il film pone molte interrogativi, ma non li risolve con una risposta unica.
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Anni ’70, tra cultura e contestazione
1. Società e cultura
2. Tra libertà e potere

Il film Arancia Meccanica è sostanzialmente la proiezione degli anni ’70 in un futuro poco lontano, all’incirca negli anni ’90. Questa trasposizione avviene specialmente nel costume di quella società, droghe, pop art, libertà sessuale, improvvisazione ed estasi, anarchia, connivenza fra malavita e governo.
Il racconto cerca di mostrarne i punti deboli accentuandone i difetti in un breve futuro

1. Società e cultura
Gran parte della cultura degli anni ‘70 ha origine nelle contestazioni globali del ’68. Questi movimenti principalmente studenteschi si caratterizzarono principalmente nelle lotte per l’egualitarismo e contro le logiche di potere che si scontravano nella politica dei due blocchi. La rivolta era considerata “del soggetto” contro le prescrizioni e le norme della società, un movimento mondiale contro l’autorità e le sue costrizioni, che proponevano la supremazia dei valori tecnici, scientifici, alienanti, l’inibizione sociale e la sostanziale riduzione della personalità e della soggettività del singolo. 

È un’era di crisi dei valori.

“Capitalismo e consumismo hanno trasformato il mondo in un enorme supermarket, in cui oggetti e valori d’uso sono sostituiti da forme e design, in cui la produzione di serie estende alla vita quotidiana la perdita di unicità”
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Un ruolo fondamentale di questi movimenti è ricoperto dall’arte che in questi anni assume un rapporto conflittuale con la società: esplodono nuovi contenuti, nuove forme e nuovi mezzi espressivi: l’arte si propone di cambiare la vita e di migliorare la società. Tutti questi elementi prendono il nome di Neoavanguardie, poiché recuperavano quelle tensioni utopiche che avevano formato le Avanguardie di inizio secolo. 
[image: image15.jpg]


Si coglie nella scenografia il richiamo alle arti figurative degli anni Settanta: essa, infatti, è caratterizzata da arredamenti ispirati alle sculture dell’artista inglese Allen Jones “Chair and Table” a forma di donna e a quelle in plastica di Lichtenstein, ma anche da quadri riconducibili alla Pop Art; le atmosfere ricordano quelle di un fumetto, questi quadri, ad esempio, sono privi di erotismo ma anzi diventano degradati, decadenti, pornografici, in essi la figura femminile viene distrutta. Uno dei connotati della Pop Art era quello di mettere in risalto la trivialità come espressione del degrado della società in cui tutto è diventato oggetto da design, un prodotto industriale, uomo compreso. Da qui le celebrazioni della Coca Cola, delle Campbell Soup, delle star come Marilyn Monroe di Andy Warhol o le grafiche da cartone animato di Lichtenstein.                                              
Il film fa capo alla cultura postmoderna che ha in seno sia la Pop Art che altri movimenti come il decostruttivismo ed il massimalismo.
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      2. Tra contestazione e potere
Tra la fine degli anni ’60 e gli anni ’70 il mondo viveva una fase di ambiguità: da una parte i movimenti giovanili pacifisti, la contestazione, il desiderio di libertà e dall’altra i poteri forti e conservatori che perseguivano i loro scopi nella politica internazionale.
È in questo lasso di tempo che si consuma la guerra del Vietnam (1963-1975), lo scontro tra imperialismo sovietico ed americano e le varie crisi che rischiano di degenerare in un conflitto bellico aperto, gli anni in cui in Italia si genera il terrorismo, ma dall’altro lato le contestazioni che riescono in molti casi a dare il via a delle riforme fondamentali per la società. 
In particolare negli Stati Uniti iniziarono le manifestazioni studentesche nel 1964 all’università di Berkeley, a cui seguirono il movimento per la libertà di parola e soprattutto le grandi manifestazioni della gente di colore per il riconoscimento dei diritti civili e per il miglioramento delle loro condizioni di vita. Questo movimento comprese due filoni: quello pacifista del pastore protestante Martin Luther King (assassinato nel ’68) e quello più intransigente caratterizzato da filoni come le Black Panters o il Black Power.

L’Europa fu travolta da questi movimenti sia nel blocco occidentale che nel blocco comunista. Una delle prime nazioni ad essere colpita fu la Cecoslovacchia, ma la contestazione degli studenti fu repressa nel sangue dai carri armati sovietici durante la cosiddetta “Primavera di Praga”. Era il 1968.
Repressa nel sangue fu anche la manifestazione studentesca del ’68 a Città del Messico nella Piazza delle Tre Culture, pochi giorni prima dell’apertura dei giochi olimpici che quell’anno si svolgevano proprio in Messico.
In Francia l’ondata di rivolta era mirata a sconfiggere la politica di gollismo che perdurava ormai da dieci anni, la novità fu la partecipazione della classe operaia emergente che richiedeva un’innovazione sul piano sociale e culturale. Il sessantotto francese ebbe come principale ideologo Jean.Paul Sartre.

                                                                                   Il più lungo dei movimenti sessantottini fu quello italiano. Il miracolo economico non era stato seguito da un’apposita serie di riforme mirate al miglioramento dei salari o delle condizioni sociali del paese. Il movimento sessantottino in Italia fu guidato principalmente dagli studenti, ma si fuse anche con la lotta operaia. Da sottolineare fu anche la partecipazione femminile al ’68 italiano che contribuì alla realizzazione delle leggi sul divorzio e l’aborto. Alcuni gruppi di estremisti delusi dagli esiti del sessantotto si organizzeranno e daranno vita al terrorismo politico che in Italia assumerà diverse sfaccettature.
Se nel blocco comunista il sessantotto venne represso nel sangue, nel blocco occidentale venne molto spesso appoggiato dal potere più per convenienza che per reale convincimento, se inizialmente molti governi cercano di stroncare le rivolte, successivamente cercarono l’accordo con i manifestanti per mantenere il potere.
Il potere accetta ogni compromesso per i suoi interessi.

È il finale a cui approda Arancia Meccanica.
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Andy Wharol





È evidente la similitudine tra le sculture oscene di A. Jones (a sinistra) della Pop Art e le scenografie kubrickiane di Arancia Meccanica (a destra)





Scontri tra polizia e manifestanti a Roma








� Lo stesso nome di Alex può essere letto come a-lex, senza legge.


� Così parlo Zarathustra, Delle Tre Metamorfosi dello Spirito


� In questo senso il film segue una struttura circolare, in cui tutte le cose ritornano con simmetrie opposte, celate sotto altre     circostanze che si basano sul concetto di vittima/carnefice (il barbone, la signora dei gatti, lo scrittore), gli stessi personaggi        ritornano assumendo un ruolo opposto a quello precedente.


� Così Parlò Zarathustra, Del nuovo idolo


� Così Parlò Zarathustra, Del nuovo idolo


� Kubrick riporta il pensiero dello psichiatra Aaron Stern: ipotizza che Alex, essendo l’uomo allo stato di natura, viene sottoposto al processo di civilizzazione mediante la tecnica Ludovico e la malattia che ne consegue può essere vista come la nevrosi imposta all’individuo dalla società e con essa entra a far parte sua della corruzione e della sua carica alienante.





1da Giorgio Cremonini, Kubrick e l’Arancia Meccanica





